Tell it like it is
Thomas Quasthoff

T ell It Like It Is* heift der Titel Ihres neuen
Jazz- oder Soulprogramms. Da kann die
Einstiegsfrage ganz einfach lauten: Tell what
it is like.
Natiirlich ist der Titel eine Anspielung auf das wun-
derbare Stiick der Neville Brothers ., Tell It Like It
Is*. Und fiirs ganze Programm gilt: Wir haben Num-
mern ausgesucht, von denen ich glaube, dass meine
Stimme gut zur Geltung kommt, und die ich sehr,
sehr gern habe. ,Rider in the Rain“ von Randy
Newman gehort dazu—und ,,Short People*, of course,
das muss einfach sein, weil das auch einen Bezug zu
meiner Person hat — obwohl’s dann, wenn man den
Text genau nimmt, eigentlich liberhaupt nicht so ist!
Also: Es sind Stiicke, die mir etwas sagen, die mir
zusagen, die ich gerne mag. Aus denen ist, natiirlich
in Absprache mit den anderen Musikern, dieses
Programm entstanden. Und was diese Musikerkol-
legen angeht, darf ich ohne Ubertreibung sagen:
Hier sind die Besten mit von der Partie, die es der-
zeit in Deutschland und Europa gibt: Wolfgang
Haffner am Schlagzeug, Bruno Miiller an der
Gitarre, Dieter Ilg am Bass und Frank Chastenier,
der wirklich ein unglaublicher Pianist ist. Ich glaube,
das wird eine ganz, ganz schone Sache.

Ihr erstes Jazzkonzert vor drei Jahren im Grofen
Musikvereinssaal war ein enormer Erfolg. Denken
Sie, dass wir iiberhaupt mehr Jazzkonzerte dieser Art
in den Goldenen Siilen der Musikwelt bréiuchten?

Ach wissen Sie, das vermag ich gar nicht so zu beur-
teilen. Ich glaube, was wir wirklich brauchen, das ist
ein neues Nachdenken iiber Prisentationsformen.

Thomas Quasthoff kehrt im
Februar mit einem neuen Jazz-
programm in den Goldenen
Saal zuriick. Mit den Musik-
freunden sprach er iiber Jazz,
Volksmusik und Liedgesang —
und das Lebensthema ,,50 +*.




Ein Nachdenken iiber die Frage: Was kann ich tun,
um auch junge Leute dazu zu bewegen, ins Konzert
zu gehen, und sie nicht mit dem Gefiihl im Parkett
sitzen zu lassen, das sei alles in Konvention erstickt
und erstarrt. Ich glaube, darum sollte es uns als etab-
lierten Musikern gehen, dass wir zeigen: Da oben,
auf der Biihne, stehen Leute, die einfach Spaf
haben an dem, was sie tun!

Dieses erste Jazzprojekt hat auch international fiir
Begeisterung gesorgt, genauso die damit verbundene
CD, das Jazzalbum , Watch What Happens*“. Gab es
auch negative Stimmen?

Irgendwo habe ich sinngemif im Internet gelesen:
Der Quasthoff hat diese Jazz-CD ja nur um des
Kommerzes willen gemacht. Das ist der diimmste
Satz, den man sich dazu vorstellen kann. Denn wenn
man, liber Jahre hin, ein klassisches Publikum fiir
sich gewonnen hat und dann mit einem Jazzprojekt
an die Offentlichkeit tritt, ist das auch ein enormes
Risiko. Aber ich glaube, dass ich das groBe Gliick
habe, vielseitig genug zu sein, um wirklich beides
machen zu kénnen — natiirlich nicht zu gleichen Tei-
len! Die Klassik wird, solange ich noch singe, immer
mein Schwerpunkt sein. Aber die Vielseitigkeit ist
mir wichtig. Simon Rattle hat einmal den wunder-
baren Satz zu mir gesagt: ,, Tommy, if you have the
talent to do it you would be very stupid if you didn’t
do it.* Und ich glaube, das trifft es genau. Denn ob
es nun das Theater war oder das Sprechen —ich habe
immer versucht, mich in ganz unterschiedlichen
Bereichen zu verwirklichen, in Bereichen, die mich
einfach interessieren und die mir Spa machen.

Dazu passt wohl auch, dass Sie fiirs Jahr 2010 ein
Volksliedprojekt angekiindigt haben, bei dem Max
Raabe, Udo Samel und Angela Winkler ihre Mitstrei-
ter sein werden. Was ist der Beweggrund dafiir, was
der Hintergrund?

Ganz einfach: Ich glaube, dass nach dem Zweiten
Weltkrieg — bedingt natiirlich auch durch die unsig-
liche Nazi-Herrschaft — etwas eingesetzt hat, was
man als das Schwinden, wenn nicht Verschwinden
des Haussingens und Hausmusizierens bezeichnen
konnte. Dem mochte ich ein bisschen entgegenwir-

. - das, was man macht, in vollsten Ziigen
genieBen’”. Thomas Quasthoff

ken. Ich selbst komme aus einer sehr musikalischen
Familie, bei uns zu Hause wurde viel musiziert. Ich
hab mit meinem Bruder Musik gemacht — auch Musik,
die meinem Vater nicht gefiel! —, da war schon da-
mals viel Jazz dabei und vieles andere. Neulich habe
ich durch Zufall Aufnahmen in die Finger bekom-
men, die wir daheim auf unserem Uher-Tonbandge-
ridt gemacht haben. Auf einer ersten Aufnahme von
mir — da war ich drei Jahre — trillere ich , Liebes-
kummer lohnt sich nicht, my Darling” und solche
Geschichten. Also: Singen, Musizieren bewegte sich
immer durch mein Familienleben. Und so entstand
die Idee, wieder beim Volkslied anzukniipfen. Die
Fischer-Chére (lacht) waren mir dafiir zu grof und
zu teuer! Lieber habe ich mir da Kolleginnen und

Kollegen gesucht, die sich nicht jeden Tag mit dem
Genre beschiftigen und die sich nicht auf ausgetre-
tenen Pfaden bewegen: Max Raabe, mit dem ich seit
einigen Jahren sehr eng befreundet bin, Udo Samel
und Angela Winkler, mit der in Berlin auch eine
sehr grofie Freundschaft entstanden ist. Jetzt sam-
meln wir Lieder, ordnen sie nach Programmideen,
diskutieren tiber musikalische Arrangements.
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Wie wollen Sie die Leute zum aktiven Singen bringen?
Ich glaube gar nicht, dass die Leute unbedingt aktiv
singen sollen — so wunderbar es natiirlich ist, wenn
sie’s tun! —, aber man kann vermitteln, wie schon deut-
sche Volkslieder sein konnen, wenn man sie heraus-
holt aus dem , tiimlichen Eck und auch frei macht
vom kommerziellen Volksmusikkram. Verstehen Sie
mich da bitte nicht falsch! Natiirlich haben die populi-
ren Volksmusiksendungen ihre Berechtigung, es gibt
eine grof3e Klientel, die das sehr gerne hort, und das ist
auch vollkommen in Ordnung so ... Aber ich denke,
auch hier geht es um neue Prisentationsformen: fri-
scher, jiinger — mit Humor! Wenn wir da einen neuen
Zugang schaffen, konnte es gelingen, die Leute wirk-
lich fiirs Volksmusizieren zu begeistern.

Nehmen wir den klassischen Liederabend, Abonne-
ment, Serie A, Serie B ... Was kann man hier tun, um
Priisentationsformen zu indern, vielleicht lebendiger
zu machen?

Mit den Leuten reden! Das tu ich zum Beispiel —
natiirlich nicht gerade bei einer ,,Winterreise*. Aber
ich versuche immer, eine Balance zu finden zwischen
sehr, sehr seriosem Musizieren und dem Bestreben,
nicht als Ikone dort oben zu stehen, die mit erhobenem
Zeigefinger den Leuten zeigt, wie Liedgesang geht.
Nein! Ganz und gar nicht. Der da oben steht und singt,
ist einer, dem es unendlich viel Freude bereitet, sich
mit dieser Musik auseinanderzusetzen, und der das
Publikum an dieser Freude teilhaben lassen will im
wahrsten Sinn des Wortes. Teilhaben — entfiihren, ein-
tauchen lassen in eine Welt, die wir in unserem hekti-
schen Alltag kaum spiiren, die uns aber sehr gut tut.

Fiir den Liedgesang engagieren Sie sich nicht blof3 als
Interpret, sondern auch als Professor an der Berliner
Musikhochschule ,Hanns Eisler und neuerdings
auch als Griinder und Leiter eines Wetthewerbs,
»Das Lied*”. Welche Zeichen wollen Sie mit diesem
Wettbewerb setzen?

Faktum ist, dass die sogenannten kleinen Veranstalter
- zumindest in Deutschland - einfach wegbrechen,
wenn es um Liederabende geht. Was ich als junger

Sanger noch konnte — ndmlich Programme in klei-
nen Theatern ausprobieren, um sie dann in groBen
Konzertsilen zu singen —, das fillt fiir die jiingeren
Kolleginnen und Kollegen heute praktisch weg. Die
Veranstalter trauen sich kaum mehr, Liederabende
zu veranstalten, und das finde ich fatal, denn die
Musikgattung des Liederabends gehort fiir mich
zum Schonsten, was es tiberhaupt gibt. Der Wettbe-
werb soll dazu dienen, den Liederabend nicht in Ver-
gessenheit geraten zu lassen und jungen Menschen
die Moglichkeit zu geben, sich iiber einen lingeren
Zeitraum intensiv mit dem Lied zu befassen. Darum
ist er entsprechend hoch dotiert. Wichtig ist aber
auch, dass mit dem Preis Anschlusskonzerte ver-
bunden sind, die ich selbst prisentiere. Nach dem
ersten Wettbewerb 2009 konnten wir vielbeachtete
Konzerte in Berlin, Baden-Baden und hier im
Musikverein geben. Geplant ist auch, fiir die Jahre
zwischen den Wettbewerben eine Akademie in Ber-

lin zu griinden, an der groBartige Kollegen — Séinge-
rinnen, Sdnger, Pianisten — |

nge Menschen unter-
richten und sie auf hochstem Niveau ermutigen, sich
mit dem Lied zu befassen. Denn es gehort viel Liebe
und Mut dazu, das zu tun.

Nachwuchsforderung beginnt immer an der Basis.
Auch da engagieren Sie sich intensiv ...

Von der Hochschule in Berlin aus werden wir noch
mehr an Schulen gehen, noch mehr die Verbindung
zu Schiilerinnen und Schiilern suchen, um sie zu
begeistern. Und auch die Kindergirten sind enorm
wichtig. Mit Daniel Barenboim habe ich in Berlin
den ,Musikkindergarten* gegriindet, ein Projekt,
das sich mit Friihestforderung beschiftigt. Ich
glaube einfach: Wenn wir das Standbein der Kultur
bei uns beschneiden und nichts tun, um es zu krifti-
gen, dann wird etwas passieren, was man so schon in
Amerika sehen kann. Dann wird Kultur etwas sehr
Elitéres. Und darunter leidet, denke ich, das ganze
soziale Leben.







